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JOSEP AMAT | EL PASSEIG DEL MAR: UN PAISATGE | UN PATRIMONI

El dia 29 d’abril de 1981, el pintor Josep Amat i
Pages ocupava el sillé d’académic de numero de la
Reial Académia de Belles Arts de Sant Jordi.

Per al discurs d’'ingrés, que va llegir aquell dia a la
Casa Llotja de Mar de Barcelona, Amat no va escollir
cap dels temes d'erudicio local o particular que abun-
den en aquest tramit, siné que en va triar un de ge-
neric i ambiciés: Historia del paisatge o, més
estrictament, «Algunes reflexions sobre la historia de
I'art del paisatge».

EL PAISATGE EN LA HISTORIA DE LA PINTURA

Amb la seva dissertacié, Amat va fer retrocedir
els oients fins al primer aleé de la pintura paisatgisti-
ca, que coincideix amb els inicis del Renaixement,
quan el cel blau substitueix per primer cop els sump-
tuosos fons daurats de les representacions bizanti-
nes i el paisatge és encara un accessori sense cap
autonomia, inexistent per si mateix, relegat al fons
de les escenes religioses o mitologiques. | va conduir
la docta audiéncia dels academics per la lenta evolu-
cio del paisatge com a genere pictoric; pel llarg cami
de segles a través del qual les penyes, els arbres, les
plantes i els matolls, col.locats capriciosament i di-
buixats amb tot detall, es van anar convertint en el
personatge principal dels quadres, mentre que els
accidents del terreny, els boscos, les arbredes i les
llunyanies atmosfériques comengaven a ser consi-
derades també per elles mateixes i eren tema d'ins-
piracio directa del pintor, definitivament deslligats de
les histories o anécdotes que havien hagut d’'acom-
panyar tan sovint, com per justificar la seva propia
existencia.

Com és sabut, I'interés estetic pels paisatges i la
seva representacio artistica és un fenomen relativa-
ment recent. |, tal com Josep Amat va explicar, va

Dibuix-carbo sobre paper de I'artista Amat.

passar molt de temps abans que es donés a coneéi-
xer com a tal «el paisatge que només aprén de la
Naturalesa, que en reprodueix els llocs familiars i s'in-
teressa per les coses petites i pels personatges in-
significants de la vida quotidiana». Amat va passar
revista als primers pintors flamencs i als borgonyesos,
als italians, als holandesos i als anglesos, per arribar
als romantics i als realistes francesos i acabar amb
els impressionistes i els postimpressionistes a partir
dels quals, segons ell, va comengar una decadéncia
de l'art pictoric. Es per aixd que el discurs del nou
academic es va cloure amb aquesta afirmacio con-
tundent: «Quan I'art, a punt de desaparéixer entre
tantes modes cridaneres, tantes falses genialitats,
tantes formes de pintura que la reneguen, aspiri a
tornar a la Naturalesa, demanant-li la substancia vi-
tal que totes aquestes elucubracions li hauran disse-
cat, I'art -com ja ha passat en altres ocasions- sera
salvat per obra del paisatgista».

Aquesta frase final del seu discurs demostra la
importancia cabdal que el nostre pintor atorgava al
paisatge en la historia de la pintura. El paisatge, que
va tardar tant a aparéeixer, que no es va consolidar
com a genere pictoric fins als segles 17 i 18, pero
que ha recorregut després les diferents i successi-
ves époques i etapes i moviments i tendencies i ha
acabat per tenir un paper fonamental en I'art occi-
dental del nostre temps.

EL PAISATGE FiSIC | LARTISTIC

En el diccionari, la paraula paisatge té dues ac-
cepcions:

- la fisica o geografica: aspecte, vista d'un parat-
ge natural.

- l'artistica o esteética: pintura d'un paratge o in-
dret natural.

De manera que expressem amb el
mateix mot

- la realitat

- la seva representacio artistica.

Com a fruit d'aquesta simbiosi perma-
nent, s’ha parlat i es parla encara del
paisatge com de l'art que imita la Natu-
ralesa.

Pero Oscar Wilde, amic de trencar
motlles, va fer famosa aquella paradoxa:
«La Naturalesa imita I'art».

Hi ha llibres sencers sobre aquesta
questio apassionant: el poder de I'art
com a condicionant de la percepcio ; és
a dir, l'apreciacio estética del paisatge
real com una derivacio del coneixement
previ del paisatge pintat.

Alex Nogué ho ha formulat aixi: «El
paisatge ens produeix una emocio esté-



tica quan hi reconeixem alguna semblanca amb les
seves representacions».

Aquesta relacio entre realitat i representacio ve
de molt lluny.

Ja Cervantes i Lope, quan descrivien un paisatge
bonic, deien que semblava «un lienzo de Flandes».

Van Gogh escrivia al seu germa Theo que des de
I'hospital veia un paisatge «tan misteriés com un
Ruysdael».

Oscar Wilde deia que no hauria descobert mai la
bellesa de la boira de Londres si no hagués vist els
quadres de Turner.

Josep Pla afirma que I'estany de Banyoles és com
un paisatge de Patinir.

A nosaltres mateixos ens sembla que Paris és un
Pissarro, que Montmartre és un Utrillo, que Port Lli-
gat és un Dali, que la Garrotxa és un Vayreda i que
Sant Feliu de Guixols és un Amat.

EL PAISATGE DEL PASSEIG DE SANT FELIU

| hem arribat, doncs, alla on voliem i alla on calia:
a aquest paisatge, real i pictoric alhora, que és el
passeig del Mar de Sant Feliu:

- paisatge natural modificat i utilitzat per I'nome.

- paisatge interpretat per l'artista amb una inter-
vencio personal i decisiva, fins al punt que ara ja no

sabem contemplar ni reconeixer el passeig
si no és a través del filtre de 'obra del pintor.

Es un paisatge de tal manera enriquit per
I'aportacio pictorica que, si ens emociona
especialment, és perque el remetem a aque-
lles representacions plastiques, i ja som in-
capacos de veure’l com si '’Amat no hagués
existit. Ara ja només el podem veure, ni que
sigui insensiblement, a través dels seus ulls,
és a dir, molt més bell i subtil, transfigurat i
idealitzat, pero al capdavall, molt més auten-
tic i real, molt més veritable en la seva es-
séncia intima, un cop eliminat el destorb dels
detalls anecdotics per poder copsar i valorar
els seus trets fonamentals.

Aquest paisatge de Sant Feliu és un pai-
satge natural modificat per 'home. Es el pro-
ducte de la saviesa humana aplicada a po-
tenciar i perfeccionar la naturalesa.

En el seu estat natural i primigeni, Sant
Feliu ja disposava d’aquest espai obert a la
badia, pero no hi tenia passeig.

En el retaule de I'església de Sant Feliu
de Girona, avui desmuntat i exhibit al Museu
d’Art, hi ha sis taules de Joan de Borgunya,
un pintor d’Estrasburg que I'any 1518 va tras-
lladar el seu obrador a Girona i va encastar
en el gran retaule gotic a mig fer aquestes
sis taules que son com sis finestres obertes
als nous aires i a la nova llum del Renaixe-
ment.

Doncs bé: en una d’aquestes taules, la
que presenta Sant Feliu a I'eculi del seu turment, hi
ha un paisatge de fons, a mig cami entre els que els
pintors de I'época s’inventaven en els seus tallers i
els que comengaven a copiar del natural, dins aquell
procés que explicavem de lenta aparicio i de conso-
lidacié progressiva del génere paisatgistic. Es un
paisatge maritim que bé podria ser la més antiga re-
presentacio plastica de la Costa Brava. Ama esquerra
del quadre s’hi veu una ciutat idealitzada, que bé
podria ser Sant Feliu. A ma dreta hi ha una munta-
nya arran de mar, que bé podria ser Sant Elm. Al mig
hi ha la badia i la platja, pero, evidentment, encara
no hi ha passeig.

Tampoc no hi ha passeig en els dibuixos i gravats
del Sant Feliu del segle XVIII, com el que es conser-
vaal Arxiu General de Simancas o com el que il.lustra
una edicié de Las ruinas de mi convento, la novel.la
romantica escrita per Ferran Patxot.

Aquest autor singular, nascut a Mad, Menorca,
I'any 1812, de familia originaria de Sant Feliu, va pu-
blicar 'any 1851 el seu llibre més famoés, traduit im-
mediatament a I'alemany, el francés i l'italia, i diuen
que ho va fer amb el pseudonim de Manuel Qrtiz de
la Vega. Pero en la «<nueva edicion» de 1856 que he
vist a casa des de petit, i que comprén tambe la con-
tinuacié Mi claustro, no hi figura ni el nom ni el pseu-
donim, sind una nota en la qual I'editor confessa que
ha estat incapag de véncer la repugnancia de I'autor
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a descobrir la seva identitat. Doncs bé: en una de les
«primorosas laminas» que il.lustren el volum, les ca-
ses del carrer del Mar de Sant Feliu donen directa-
ment a la platja; encara no hi ha passeig.

| tampoc no n’hi ha en la descripcié que el
novel.lista fa de Sant Feliu:

«hay playas en las que baten las olas, hay colinas
de granito que se insertan en el mar y le dominan;
hay en fin, un puerto formado por la naturaleza,
circundado de bosques, y cuyos muelles y andenes
los forman las montanas».

Pero encara no hi ha passeig.

El passeig apareix en canvi, potser interpretat
pictoricament per primer cop, en I'espléndid quadre
d’estil fotografic que va pintar des del Moli de les
Forques un artista tan inesperadament sensible i sub-
til com el famds i arrauxat cabdill federalista Pere
Caimé. Aqui, entre la sorra de la platja i les cases,
aquest pintor insospitat va dibuixar-hi, perfectament
ordenades, les primeres rengleres d'arbres. | aixo
perque el quadre va ser executat I'any 1853, i el pas-
seig havia nascut I'any 1834, en virtut d’'un acord
municipal, i amb I'aportacié voluntaria de molts
guixolencs, tal com ho ha fet reviure Amanda Gross
a la novel.la Els temps del Mila: «seria una obra de
tots plegats, la voluntat d’'un poble sencer, un sacrifi-
ci fet a consciéncia de cara al progrés».

Fa onze anys que I'enyorat Lluis Esteva, en un
estudi minucids, va explicar fil per randa les vicissi-
tuds historiques, administratives i urbanistiques del
passeig del mar i de la seva prolongacié natural, el
passeig dels Guixols.

També I'Angel Jimenez, en un llibre més recent,
ha resseguit i completat amb noves dades aquest
indret.

UN DISSENY URBANISTIC | CiVIC

No us entretindré pas tornant-vos a explicar tot
aixo que vosaltres sabeu millor que jo. El que convé
subratllar és que els vostres avantpassats van crear
del no-res, en el sorral estés entre el carrer i la platja,
un passeig gairebé excessiu, com si pressentissin
amb un segle d’antelacio les multituds turistiques fu-
tures. | que aix0o no va pas ser fruit de la casualitat, ni
de l'atzar, ni d'un caprici sense solta, siné d'un de-
signi carregat d'intencio, d’una tria conscient que
Josep Vicente ha qualificat de «genial i taumattirgi-
ca»; d'una tria conscient que expressava, amb el mot
passeig i amb la seva superficie oberta, una manera
de pensar i una manera de ser. No és veritat que alla
s’hi hagués fet un passeig perqué no s’hi podia fer
res mes, i aixo es demostra amb un argument histo-
ric -perqué, de fet, uns anys abans s’hi havien inten-
tat i s’hi haurien pogut fer altres coses-, i també amb
un argument actual, que és el d’'un cas paral.lel cent
anys més tard: en una linia de terra ferma arran de
mar contigua a aquella on Sant Feliu va fer-hi el pas-
seig, Platja d’Aro va decidir d’algar-hi un mur de grata-
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cels. Aixd demostra, potser de passada, que cada
poble i cada época tenen els espais urbans que es
mereixen.

El cas és que els guixolencs van triar de fer un
passeig, i que el passeig va ser, en paraules de
Vicente , «I'embrié d'un disseny de ciutat». Alla va
comencar, diu, «alldo que dona textura de ciutat a la
poblacio».

Pero encara hi ha una altra textura del passeig,
per damunt de la textura urbanistica indispensable, i
és la textura social.

En aquest sentit, el passeig de Sant Feliu és mo-
delic. Perqué a més de ser una franja que unia i se-
parava alhora la terra i el mar d'una manera logica i
assenyada, va ser un espai que els burgesos dels
grans casals i del Casino dels Senyors van compartir
tothora amb els menestrals del Casino dels Nois.

Un i altre locals, veritables catedres civils, amb
biblioteques, sales de café i gabinets de lectura, van
esdevenir agores democratiques i seus de conferéen-
cies culturals i politiques i de vetllades literaries i
musicals.

Es aixi com aquest disseny urba va convertir-se
també en un disseny civic, en un marc acollidor en el
qual tanta gent diferent ha viscut harmonicament en
comu; els burgesos, abocats als balcons i a les tribu-
nes; els menestrals, envaint el carrer; uns i altres,
asseguts a les terrasses.

Es aixi com aquest terreny de ningu va esdevenir
de sobte el lloc de tothom i finalment s’ha convertit,
no sols en la sala d’estar de tots els guixolencs, sino,
a mes, en la patria temporal i subsidiaria dels foras-
ters i turistes i, per tant, en el simbol acabat i perfecte
d’allo que hauria de ser sempre, tancada i oberta al-
hora, la ciutat de Sant Feliu. Un lloc on, com podriem
dir amb paraules manllevades a Joan Teixidor, «la
gent, les botigues plenes, les veus i un cert desordre
inevitable constitueixen el contrapunt obligat que ens
és necessari per al nostre equilibri» i on hi experi-
mentem «la sensacio de companyia dels homes i les
dones que caminen, dels nens que corren i de les
noies que ostenten la seva bellesa, com l'altra cara
de la moneda dels edificis immobils».

Un lloc privilegiat, escenari optim de la comédia
humana, on l'antic es barreja amb el nou, la cultura
amb la vida, el pes de la tradicié amb 'empenta de la
convivencia, on sentim intensament la veritat d’aquell
proverbi alemany segons el qual «I'aire de la ciutat
ens fa lliures» i entenem el sentit profund dels versos
de José Angel Valente: «porque fue éste lugar de
comunales suenos, repartidas faenas, palabras
pronunciadas con idéntica fe».

Es per tot aixd que Gaziel va poder qualificar el
passeig del Mar de «joiell civil» i de «cor de la ciuta-
dania», i va poder afirmar que «aquells avis nostres
que van descobrir i planejar el passeig, a la segona
meitat del segle XIX, sébn només comparables, en




esperit civil, als creients que, en el segle XIV, basti-
en, a la Seu de Girona, la més ampla nau gotica de
les catedrals d’Europa».

Es per tot aixod que I'any 1860, amb motiu del Ball
Popular del Casino dels Nois, I'alcalde Rafael Patxot
va poder posar com a exemple de civisme I'especta-
cle de vuit-centes parelles ballant pacificament al
passeig durant cinc dies consecutius, tarda i nit, «con
la mas admirable armonia».

Es per tot aixd que en els nostres dies John
Langdon-Davies, I'escriptor i periodista anglés, des-
prés d’haver viscut llargament a la ciutat i d’haver
ballat sardanes al passeig, va poder assegurar que
«potser mai, ni abans ni després, no ens haviem sentit
tan a gust amb la comunitat que ens envoltava com
durant aquells tres anys a Sant Feliu de Guixols».

A vegades, la vocacio civica d'un poble té la sort
de trobar la seva millor expressié formal en el seu
urbanisme. Pensem, per exemple, en els Camps Eli-
sis de Paris, el Canal Grande de Venecia, el Campo
de Siena, la Grande Place de Brussel les, el Ring de
Viena, el pont de Carles de Praga, les Rambles de
Barcelona o les voltes de Girona. Son llocs en els
quals I'obra de 'home modifica la realitat a favor de
la comunitat i crea espais per a la llibertat, per a la
seguretat, per al mercat, per a la circulacio, per a
I'acolliment o per a I'oci. En resum, per a la civilitza-
cid; no en va, com recorda Giulio Carlo Argan, ciutat
i civilitzacio son paraules que neixen de la mateixa
arrel.

El passeig de Sant Feliu és obviament un lloc
d’aquests, que resulten ser el millor emblema plastic
de les idees i dels principis que els van inspirar i del
clima social que els va fer possibles i els ha convertit
en perdurables.

Fins aqui, doncs, hem vist la primera accepcio del

El conferenciant, Narcis-Jordi Arago.

mot paisatge: el paisatge fisic o natural modificat per
I’'home a favor seu.

Ara podem passar a la segona accepcio del mot i
col.locar sobre aquest paisatge real, com un valor
afegit inestimable, el paisatge pictoric: la representa-
ci6 artistica d’aquest paisatge sorgida dels pinzells i
de la sensibilitat de Josep Amat.

EL PASSEIG PICTORIC DE JOSEP AMAT

Nascut amb el segle a Barcelona, Amat va pren-
dre contacte amb Sant Feliu I'any 1932, i des d’ales-
hores hi va tornar sempre meés, any darrera any. Ell
mateix va explicar aixi el comengament d’aquesta
relacio:

«\aig anar a parar a Sant Feliu d’'una manera ca-
sual. Vaig fer amistat amb en Frederic Verrié, un
guixolenc que vivia a casa d’en Mir, a Vilanova.

Ell em va fer la propaganda de Sant Feliu i em va
suggerir d’anar-hi. Li vaig fer cas. L'any trenta-tres
era una ciutat meravellosa, com del sud de Franca.
El passeig, amb els tendals dels casinos i les taules
parades, em va enamorar».

Va ser , doncs, 'home que va entendre el sentit
del passeig, i se’n va enamorar.

| el va pintar tant, que durant la guerra va haver de
plegar perqué, tal com ha explicat, «es pensaven que
feia planols de la badia per passar-los a I'altre ban-
dol».

Després de la guerra, casat amb una ganxona que
el va enamorar tant com el passeig, Josep Amat va
posar casa a Sant Feliu. Naturalment, al passeig,
cantonada amb la Rambla. Mes tard la va haver de
deixar, perqué era de lloguer, i aleshores va comprar
un pis. Naturalment al passeig. | alla hi va passar tem-
porada fins a la seva mort.

Amat va pintar el passeig del carrer estant, fins
que els cotxes el van envair i va tenir la sensacio de

fer nosa. Després ja ho feia

directament des de la terras-

sa de casa. | fins als noranta
anys va continuar assegurant
que el passeig de Sant Feliu
era el millor del mén. Malgrat
tot, ell veia i sabia que 'indret
havia canviat, perqué la inva-
si6 turistica havia modificat el
seu escenari pictoric: «A Sant
Feliu, a I'estiu -deia I'any
1987-, se’'m fa dificil pintar.
Abans podia posar dues o
tres persones en primer ter-
me. Ara hi ha multituds, i amb
una pell torrada artificialment
que trenca tots els esquemes
de llum i de color».

Tot i els entrebancs, no
s’hi trobava pas del tot mala-
ment enmig del batibull es-



tiuenc: «El pintor ha de seleccionar, del que I'envol-
ta, el que més li convingui: unes regates, el circ, unes
barraques d’atraccions, gent estirant les cames pel
passeig, una terrassa de casino, uns pescadors, una
banyista a la platja...El meu desig és ser fidel inter-
mediari entre aquest espectacle que m’envolta i els
altres, mitjancant el testimoni de la meva obra».
Aquesta frase final d’Amat és la seva millor
autodefinicio: reflectir el paisatge com un intermedi-
ari i com un testimoni. Tal com va dir Joan Anton
Maragall, «Amat mai no va ser 'instrument d’'una re-
produccié objectiva del tema, sind que aquest es
subjetivitzava totalment, es feia propi, personal i pre-
nia categoria artistica quan ja havia estat previament
assimilat per la mirada profunda del pintor. No era
I'objecte en si el que volia pintar, sind la llum i la vida
gue es conjugaven al voltant de I'objecte».

Es tracta, doncs, com diu Francesc Fontbona,
d'una «vivéncia estética amb esséncia propia», una
«capacitat de copsar plasticament allo que no es pot
copsar de cap altra manera».

L'esperit del passeig de Sant Feliu i de tot alldo que
significa només es pot copsar plasticament, i aixo és
el que va fer Josep Amat. | per aixo, fos quin fos el
seu entorn fisic canviant, ell va pintar sempre el ma-
teix paisatge, el seu passeig ideal i, en el fons, immu-
table. Un passeig amb 'espai just, la llum precisaila
gent indispensable per anar-hi recreant I'espectacle
de la vida. Un passeig endrecat amb arbres i fanals,
tendals de café i envelats festius i veles blanques re-
tallades sobre el mar i el cel. Un passeig poblat de
senyors amb barret de palla, dames amb ombrel.la i
nois amb bicicleta, cambrers enfeinats i pescadors
retirats asseguts en un banc. Hi podem veure un
home amb un gos, un noi amb un carretd, una mi-
nyona amb un cabas, una dida amb un cotxet, una
mare amb una criatura. | parelles que es donen la
ma, i mariners de dos en dos, patrons de barca, fer-
roviaris, treballadors del moll, placids lectors de dia-
ri, pescadors, banyistes, caminants atrafegats o sim-
plement badocs. Tots envoltats, segons Josep Vicen-
te, d’«un aire que no es
veu, una aroma gue no es
flaira, uns sons que no
s’oeixen; aire, aroma i sons
que, no obstant, hi sén».
Reminiscencies d’aquella
pau que es respirava al
carrer i de la qual Gaziel la-
mentava que «no se n’ha-
guessin pogut omplir am-
polles, com d'una aigua
sagrada, un cordial in-
fal.lible o un elixir de vida»,
per fer-la tastar als homes
i dones d’'avui que encara
en fossin dignes.

Gaziel creia que
d’aquest elixir «ja se n’ha-
via perdut definitivament la

recepta». No és veritat. La Aspecte de la sala.

recepta és viva en els olis i en els dibuixos de Josep
Amat. El mén és molt aspre i dur, perdo Amat n’elimi-
na les rigideses, en dulcifica les formes i n'aigualeix
els cantells. La seva mirada transparent copsa no-
meés l'aigua neta, I'arquitectura elegant, els arbres
cal.ligrafics, la silueta de la gent agitada o embadali-
da. Despulla el paisatge de les noses acumulades i
el deixa reduit a les linies essencials, simples i pu-
res, elementals i liriques, tal com les trobem sovint
en els dibuixos espontanis dels infants.

Aquest deu ser el secret més revelador de la pin-
tura de Josep Amat: la seva permanent, inalterable
infantesa. Joan Teixidor va dir que en les seves es-
tampes «tot és felicitat i nostalgia i encara, més en-
lla, aquella paraula que ha perdut el seu veritable
sentit i que gairebé ens fa por d’escriure-la: vull dir la
paraula bondat». Vicente també destaca aquest ul-
tim tret del pintor quan diu que Amat «afegi puresa i
candor al temps de tots nosaltres i, amb la puresa i el
candor, un antidot, una nova forca antiga».

Es a dir, aquell elixir de la pau i de la vida que
Gaziel donava per perdut.

UN PAISATGE, UN PATRIMONI

| bé: ja hem parlat del paisatge fisic i del paisatge
artistic.

Amb tot aixd que hem explicat fins ara, paisatge
fisic i paisatge artistic com dues cares inseparables
d’'una mateixa moneda, es configura el tresor col.lectiu
del passeig de Sant Feliu de Guixols: un paisatge
que és també un patrimoni.

Un patrimoni historic, un patrimoni urbanistic, un
patrimoni civic, un patrimoni artistic.

| aquest patrimoni s’enfronta ara a un repte del
nostre temps, licidament definit i descrit per Gérard
Collin, conservador en cap de I'ecomuseu francés de
Mont Lozere: «El repte és el de conservar alhora el
patrimoni cultural i el natural, el patrimoni material i
immaterial, edificat o no, passat o present; un patri-
moni en qué tot es mescla i es barreja».
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La familia del pintor.

Es el que en llenguatge d’avui s’entén per patri-
moni integral, i que engloba tot allo, de l'ordre que
sigui, que ens remet a la nostra identitat. Tot alld que
potser té un valor limitat en si mateix, pero que l'ad-
quireix en funcié de la seva utilitzacio per part de la
societat, que en fa un instrument d’educacio o de
delectacio, d’identificacio social o de qualitat de vida.

UN PATRIMONI AGREDIT

| sidiem tot aix0 ara i aqui, és perqué el patrimoni
conjunt del passeig de Sant Feliu i de tot el que signi-
fica ha estat sovint en perill i potser encara hi esta.
Tal com ha explicat Angel Jiménez, han estat diver-
sos els intents de treure d’aquest espai «un profit
economic, una rendabilitat, especulant amb la seva
extraordinaria situacio». Ell els descriu aixi:

«A comengament del segle passat, ja es va inten-
tar d’edificar cases al sorral, encara no urbanitzat,
tant per part d’'un particular com, despreés, per part
de I'abat. Pero els menestrals de la poblacio s’hi opo-
saren. Més tard, es reincidi en l'intent. Entre 1866 i
1872, guixolencs de molta solvéncia, notari inclos,
reemprengueren fraudulentament la temptativa de
construir-hi cases, quan el passeig ja era urbanitzat.
Aleshores va ser la propia
Corporacié municipal, amb
el suport dels veins, la que
s’hi oposa. Amb el boom tu-
ristic, per una banda els bars
i restaurants del carrer del
Mar han ocupat el primer
tram arran del carrer, entre
la primera i la segona filera
d’'arbres. |, per I'altra, la man-
ca de places d’aparcament
ha fet que se n'ocupés un
altre tram, a tocar la carre-
tera, que el 1986 es va
pavimentar a pesar de les
protestes airades s’alguns
veins».
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Amb l'arribada d’aquest boom turistic, van desa-
paréixer dels dos passeigs les cases més emblema-
tiques, com I'edifici modernista del Casino dels Se-
nyors, obra de I'arquitecte General Guitart, o la casa
Llagostera, escenari de l'inici de Las ruinas de mi
convento, o la casa Brugada, amb la seva elegant
tribuna. O la casa Ball-llovera, dita de la Duana o de
la senyora Marquesa, amb elements esculturals que,
salvats in extremis de la destruccid, es guarden al
Museu Municipal.

Tot aix0 es va eliminar per aixecar-hi edificis de
nova planta, impersonals en el millor dels casos, amb
alcades que passen impunement, barbarament, dels
16 als 25 metres. Només dos edificis singulars son
avui I'excepcio a la regla de la destruccio: el Casino
dels Nois, de General Guitart, i la casa Patxot, on el
rellotge de sol encara diu, amb versos verdaguerians,
que «les hores, en ses danses belles, / el ritme van
seguint de les estrelles / que en giravolta eterna
rodegen la polar».

UN PATRIMONI AMENACAT?

Fins aqui la cronica del que el passeig ha perdut,
pero encara caldria esbossar la profecia del que po-
dria perdre.

Josep Amat ja ho veia a venir quan parlava de les
dificultats inesperades que trobava en el seu treball:
«Em posava a pintar en una vorera i, al cap d'una
estona, venia un cotxe i em feia fora perqué volia
aparcar».

Aparcar, aquest drama del nostre temps. De sobte,
algu va tenir la idea insensata de convertir el passeig
de Mar en un parquing. Una empresa privada de la
construccié va demanar per fer-hi un aparcament
subterrani. Era I'any 1970, i 'Ajuntament no s’hi va
pas negar. La proposta no va avancar, pero es va
reproduir amb intermiténcies durant els anys se-
glients, amb la il.lusionada insistencia d'alguns
comerciants de la zona, freturosos que els clients po-
guessin circular en cotxe arran del seu taulell i apar-




car, en el moment precis, al costat de la caixa regis-
tradora.

La vella polémica va ressuscitar fa poc, quan una
altra empresa va pretenir fer el mateix, tant al pas-
seig com a la Rambla Vidal, i encara no sabem si el
perill ha estat conjurat del tot.

Totes les veus i totes les actituds seran poques
per intentar aturar aquesta i qualsevol altra interven-
cio que pugui perjudicar aquest patrimoni intocable i
fer-li perdre la funcio primordial per a la qual fou cre-
at: la passejada col.lectiva dels vianants com a ex-
pressio perfecta de la vida civil.

Antoni Rovira i Virgili va descriure amb una gran
elogliencia el sentit de I'acte de passejar, de la gen-
tada passant a ritme lent per un lloc determinat: «Al
vespre, despreés de I'encesa de llums, els carrers de
la ciutat semblen passadissos d’'un ample casal. Els
carrers plens, amb la gent que camina amb lentitud i
s'atura a estones davant dels aparadors inundats de
claror, ens ofereixen I'espectacle urba per excel.lencia
i ens donen la visio més exacta del conjunt de la ciu-
tat. L'espectacle de la multitud al carrer és un espec-
tacle que us alga el cor. Alla hi veiem el dinamisme
ciutada, els moviments d’'aquest ésser col.lectiu for-
midable que és el protagonista de la civilitzacio con-
temporania. Totes les diferéncies de posicio i de pro-
fessio, de pensament i de sentiment, es fonen per
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formar la unitat del poble en aquest espai per on pas-
sa, acanalat, el riu de la gent indistinta».

VOT FINAL A FAVOR DEL PASSEIG

Salvar aquest patrimoni: aquest deu ser el desig-
ni i la intencié de I'esplendida exposicié «El passeig
del Mar vist per Josep Amat», que, ben mirat, potser
ens podria haver estalviar tot el que hem dit aqui,
perqué ho diu directament i clarament, amb imatges
i sense paraules.

En tot cas, per acabar i per resumir, jo voldria for-
mular el meu vot a partir d’aquell llibre inesgotable
que és Les ciutats invisibles d’'ltalo Calvino:

«Hi ha dues menes de ciutats:les que a través dels
anys i de les mutacions continuen donant la seva for-
ma als desitjos, i aquelles en les quals els desitjos
aconsegueixen d'esborrar la ciutat».

Aguesta és, doncs, la invocacio final:

Que Sant Feliu de Guixols, que va saber crear un
passeig per donar forma al seu desig de civisme, no
es pugui veure mai esborrada pels desitjos foras-
senyats dels incivils. Que Sant Feliu pugui ser sem-
pre i amb plenitud, com Josep Pla deia que ho era
Roma, «una ciutat per passejar i civilitzar-se».

Narcis-Jordi Arago
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CRONICA D’'UNA EXPOSICIO:
EL PASSEIG DE SANT FELIU VIST PER JOSEP AMAT

Des de I'1 d’agost fins a I'1 d’octubre s’ha exhibit
al Monestir una acurada seleccio d’'obres de Josep
Amat(1901-1991), mestre de la pintura catalana con-
temporania que des de I'any 1932 estigué vinculat a
la nostra ciutat.

L’eix vertebrador de la mostra ha estat el Passeig,
un dels temes més significatius de la produccio artis-
tica del pintor barceloni. L'exposicio s’estructura en
guatre ambits o apartats:

El primer d'ells, al passadis de la planta primera,
el constituia una seleccio de 23 olis. El més antic de
I'any 1937 donava pas a una successio cronologica
d’'obres que permetien copsar I'evolucio del Passeig
i, alhora, comprovar la trajectoria de I'artista fins I'any
1989, data de la darrera obra exposada. S’hi podien
observar edificis i estampes tradicionals: el bar
Montserrat, la casa de I'artista, el seu banc preferit,
el venedor de globus, els jugadors de petanca, la Casa
Llagostera, la festa major, Cal Canari, etc.

El segon ambit, I'Aula 2, encabia 10 obres, entre
dibuixos i aquarel.les, que permetien obtenir una idea
clara de la qualitat del dibuix de Josep Amat. Alguns
dels dibuixos pertanyien a cartells (per exemple, el
del Festival del Cinema Amateur de 1980) que tambeée
es mostraven a la sala.

El tercer ambit, I'Aula 3, estava centrada en aquells
aspectes més personals d’Amat. Pel que fa a la part
pictorica constava de 5 olis i una aquarel.la de I'any
1943, que es va reproduir en forma de cartell. Entre
els olis, destacariem la darrera tela pintada per Josep
Amat el 29 de juliol de 1990, tal i com la deixa des-
prés de les darreres pinzellades que es podien ob-
servar en fotografia a la vitrina annexa. Completava

la sala una selecci¢ de llibres sobre I'artista- dos d’ells
amb dibuixos originals i dedicats-,el recull dels cata-
legs de les seves exposicions, fotografies familiars i
el cavallet- company inseparable del pintor- amb un
oli inacabat.

Al quart ambit- final del trajecte-, es projectava la
pel.licula «Amat», de 22 minuts de durada, realitza-
da per Alfons Hereu 'any 1977 amb motiu del Con-
grés de Cultura Catalana.

Com a material de suport de I'exposicié s’ha edi-
tat un cataleg (num.22 d’aquest Informatiu) i la re-
produccio en cartell de I'aquarel.la abans esmenta-
da.

La inauguracio de la mostra, el primer dia de la
festa major, congrega a més de 250 persones. Hi
hagué gran expectacio per I'assisténcia dels barons
Thyssen-Bornemisza, grans admiradors de I'obra
d’Amat que van col.laborar cedint quatre olis de la
seva col.leccié, donant les maximes facilitats per a la
seva exhibicié. La preséncia dels barons comporta
un enorme impacte a nivell de premsa, amb l'assis-
tencia de diverses cadenes de televisio, premsa del
cor, etc. El Museu i la familia Amat obsequiaren la
baronessa amb un mocador de seda amb dibuix im-
prés de Josep Amat.

La qualitat de I'obra exhibida juntament amb I'im-
pacte publicitari assolit ha comportat un elevat nu-
mero de visitants: 4.337 a l'agost i 1.672 al setembre
(total: 6.009 visites). Les xifres del mes d’'agost han
gairebé duplicat les dels anys 1993 i 1994.

Com a acte paral.lel, el 4 d’agost hi hagué la mag-
nifica conferéncia de Narcis-Jordi Arago que es re-
produeix integrament en aquest butlleti. També aquest
acte desborda les previsions
d’assisténcia amb més d'un cen-
tenar de persones.

La realitzacio de I'exposicio no
hagués estat possible sense la
col.laboracio6 de les personesiiles
institucions que van cedir les
obres: Familia Amat, T.Thyssen-
Bornemisza, Museu Nacional
d’Art de Catalunya, Fernando
Albericio, Familia Cendroés, Fami-
lia Estrada, Alfons Hereu, Pere
Manera, Raimond Maragall, An-
toni Onrubia, Familia Pont, Josep
Vicente i una persona anonima.
Aixi mateix, s’han rebut subven-
cions del Departament de Cultu-
ra de la Generalitat de Catalunya
i de la Diputacio de Girona.

F. Aicart



Jornades d’homenatge a Lluis Esteva i Cruanas.
PATRIMONI | HISTORIA LOCAL.

Els dies 6 i 7 del passat octubre tingueren lloc, al
Monestir de Sant Feliu de Guixols, les Jornades ce-
lebrades en memoria de Lluis Esteva i Cruanas. Els
temes eren patrimoni i historia local, dos temes de
gran actualitat; i sobre els quals estudiosos de gene-
racions diferents s’han aplegat per a tractar-ne. La
propera publicacio de les ponéncies i comunicacions
en seran un fidel reflex, de tot allb que aquests dies
s’ha discutit només d’'una forma general i esquemati-
ca. Els més joves hi han aportat entusiasme, nous
estudis i noves visions. Els més grans, saviesa i ex-
periéncia.

S’ha constatat, a més, que la tasca de Lluis Este-
va té continuitat, i que la seva heréncia cultural es va
enriquint, pas a pas. Pero resta encara molt cami a
fer. Esperem que no ens manqui, ni als més grans ni
als més joves, una part tan sols del delit que Lluis
Esteva hi posava.

Erem més d’un centenar, els qui ens trobarem a
les Jornades. Una analisi -per sobre- dels assistents
podria tenir algun interes. Heus-la aqui, doncs.

ANALISI DELS ASSISTENTS A LES JORNADES.

Total d’assistents: 98 (amb els técnics de I'Area,
104).

Perfil:

Museolegs- conservadors i tecnics de museus: 8
Arqueolegs: 13

Professors d'universitat: 13

Professors d'institut: 6
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Mestres: 4

Arxivers: 11

Centres d’estudis: 2

Empreses de gestio cultural: 2
Estudiosos: 6

Llicenciats en Historia: 8
Estudiants d’Historia: 14
Sense conegixer la professio: 10
Familiars: 4

Procedéncia:

Sant Feliu de Guixols: 19
Comarques de Girona: 49
Comarques de Barcelona: 26
Comarques de Tarragona: 4

El considerable nombre d’inscrits, tant a nivell
d’oient com de comunicant, palesa l'interés de I'ob-
jectiu de les jornades: una reflexio sobre el patrimoni
i la historia local. Pel que fa al perfil dels assistents,
un 31 % engloba a museolegs, arqueodlegs i arxivers,
és a dir, aquells que professionalment tenen cura de
la conservacio i difusio del patrimoni (arqueologic,
etnografic, documental,...). Ben representat també hi
és el mon de I'ensenyament; d’aquest sector sobre-
surten en nombre els professors i catedratics d'uni-
versitat, sobretot provinents de la Universitat de
Girona, pero també de la Universitat de Barcelona
(2) i de la UNED (1). Ens satisfa comprovar igual-
ment la preséncia de professors d’ensenyament se-
cundari i mestres de primaria.

Ha estat minsa, en canvi,
la preséncia de centres d’es-
tudis, per la qual cosa no s’ha
donat l'intercanvi sempre
profités d'impressions entre
aquestes entitats de salva-
guarda i difusio del patrimo-
ni, i els organismes publics.

Quant a la procedéncia,
podem dir que les Jornades
han sobrepassat el marc gi-
roni, per atraure professio-
nals de tot Catalunya.

L'eéxit de les Jornades ens
ha animat a estudiar la pos-
sibilitat de repetir 'experien-
cia els propers anys, amb el
suport de I'Associacio d'Ar-
xivers.

S. Alemany - A. Jiménez



ARXIU. DARRERES DONACIONS.

LLUIS PALLI (20.05.1995)

Donacio de les seglents revistes:

- Grandes batallas navales, (1914-38, 1939-45)
12 exemplars

- Butlleti informatiu de I’Ajuntament de Santa Cris-
tina d’Aro, nims. 1- 11 (mar¢ 1984- marc¢ 1989), nums.
13-20 (des. 1990- marc 1994) i 22 (mar¢ 1995).

- Gra de Fajol, num. 7, 2a, Olot marc¢ 19883.

- D.A.U. (Divergéncia apocaliptica unificada)
Num.9, Olot 1983. Text integre de tot el programa
electoral a Olot.

- La Vanguardia. Centenario(1 Febrero 1881-1
Febrero 1981) 2 Vol., i exemplar 9-111-1986.

- Presencia, Num. 500, 26-XI-1977.

- Cent anys de premsa a Palafrugell (1882-1982).

- C.N.T., num. 12, gener- febrer 1977.

- Solidaridad Obrera, num. 2- 4 (juny- oct. 1976),
6-10 (nov. 1976- marg 1977), 13 (maig 1977), 92 (set.
1981).

- Accio Social Obrera, num. 0, abril 1978.

- Butlleti informatiu (Castell-Platia d’Aro i S’Agaro),
nums. 8- 10 (marg- maig 1980), num. 13 (agost 1980)
i nim. 17 (des.1980).

- Butlleti del Col.legi oficial de doctors i llicenciats
en Filosofia i Lletres, num. 25 (Partits politics davant
'ensenyament) i num. 27.

- Avant. Revista mensual dels Paisos Catalans,
num. 8 (marg 1980).

- Programacio de la festivitat de Sant Tomas
d’Aquino (1968-1969).

- Programaci6 de I'11 de setembre a Sant Feliu.

- Programacié de festa major, 1980.

JOSEP ALGANS (28.05.1995)

- Fotocopies de documentacio referent a la fleca
Algans, anys 1915- 1948: padro de clients amb carti-
lla de racionament, butlletes de proveidors, normes
per a la distribucio de les cartilles de racionament,
correspondéncia amb diferents societats de fle-
quers,...

-Fulleto Text taquigrafic dels discurs pronunciat pel
President de Catalunya, Lluis Companys, al Palau
de Belles Arts el dia 27 de Desembre del 1936.

- Fotocopies del Texto de la nueva Constitucion
de la Republica Espafhola aprobado por las Cortes
Constituyentes, 1931.

- Fotocopies del Reglament de la Societat Nou
Casino La Constancia, 1935.

LLUIS PALLI (6.06.1995)

- 6 Full informatiu de I’Associacio de Pares d’alum-
nes del col.legi Gaziel, nums. 1-3, febrer-abril 1981.

- Boletin Informativo del Club N&autico S.F.G., num.
1,2, 4, 1970-1972.

- Baix Emporda. Setmanari Regionalista de
Palafrugell, nim. 313, 14-X1-1915.

- Ciutat Nova, nums. 187 (31-1-1914) i 188 (7-1I-
1914).

- El Programa, num. 573 (5-X11-1914) i 712 (22-
IX-1917).

- Llevor, num. 18 (2-VI-1901), 270 (20-1X-1906).

- El Puerto, nims. 3 (14-1-1899) i 70 (28-1V-1900).

- L’Avi Muné, nim. 326 (1-VII1-1924).

- Fotocopia de Lo Trapacer, num. 1 (27-111-1898).

- Reproduccio de La Vanguardia, num. 1, feb. 1881.

- 6 fotolits de Pedralta.

- 27 postals (Sant Feliu i altres pobles de la Costa
Brava) anys 1960-70.

LLUIS PALLI (15.06.1995)

Fascicles de La Vanguardia:

- Cien anos de vida catalana

- Cien anos de la vida del mundo
- Las guerras de un siglo

- Barcelona crece

- Las artes plasticas

MANEL VICENS MONER (1-08-1995)

Donacio del llibre:

- Marques Casanovas, Jaume; Amer, Anales del
Instituto de Estudios Gerundenses, Vol. XX, 1970-
1971.

LOLITA LOUBAT (29-08-1995)

- 1 «ltinerarios» de la Companyia Transmediter-
rania, 1928.

- 2 guies Viatges Blaus «Excursié Maritima a Sant
Feliu de Guixols», 1 juliol 1928.

- 3 guies Viatges Blaus «Excursio Maritima a Sant
Feliu de Guixols», 12 agost 1928.

- 2 guies Viatges Blaus «Una Excursio |deal per la
Costa Brava voltant les llles Medes amb visita a la
ciutat de Sant Feliu», 2 setembre 1928.

- 1 guia «Excursio Maritima Sant Feliu i S’Agar6»,
excursio 1V, 1929.

- 1 guia «Excursié Maritima a Sant Feliu i S’Agaro»,
excursio V, 14 de juliol de 1929.

- 2 guies «Excursié Maritima a les llles Medes amb
visita a Palamds», excursio VI, 1929.

- 1 guia «Les Excursions maritimes de Viatges
Blaus a la Costa Brava», estiu 1929.

- 1 guia «lll excursié maritima del Foment de la
Sardana de Barcelona a Palamés» 28 de juliol 1929.

- 1 fullet de publicitat de I'institut Scientifique de
Beauté «Manon», anys 20.

FAMILIA LLOVERAS- VILAMANYA (1-09-1995)

- 1 carta de I’Administracio de Rendes de Tabac a
I'estanquer de Sant Feliu (12-XI11-1835)
MARIA DAUSA (20-09-1995)

- 1 foto de I’Agrupacié Romea.



QUINES SON, SEGONS ELS VISITANTS, LES MANCANCES DEL MUSEU
D’HISTORIA DE LA CIUTAT? QUE FEM AL RESPECTE?

Per contestar a la primera pregunta hem recollit
de les enquestes que realitzem habitualment (per a
més informacio sobre I'enquesta , vegeu l'article apa-
regut al nostre Butlleti nim. 21, de maig de 1995),
les respostes a la pregunta oberta referent al Museu:
«Queé trobeu a faltar?»; corresponents al periode com-
prés entre I'1 d'octubre de 1994 i el 15 de setembre
de 1995.

Convencuts de la necessitat de tenir en compte
les opinions dels usuaris del nostre servei per poder
millorar-lo, exposem a continuacio els resultats en
xifres absolutes, doncs hem considerat que els per-
centatges no serien gaire significatius. Relacionem
només aquelles respostes que s’han donat com a
minim dues vegades, per estimar que una unica res-
posta no és suficientment representativa:
-N.S./N.C. 98 respostes.

- Res. 22 respostes.
- Més informacio grafica, fotografica
i/o escrita 14 respostes.

- Historia local o continuitat historica 14 respostes.
- Indicadors, public i/o publicitat 9 respostes.
- Més sales dedicades a Museu
i/0 manca d’espai 6 respostes.
- Visites guiades al Monestir i/o Museu 6 respostes.
- Més activitats i/o serveis 5 respostes.
- Més informacio i retolacio Sala
del Suro
- Més informacio Sala de pesca i
navegacio o ampliar-la
- Més materials
- Un ascensor
- Més arqueologia/historia antiga
- Poder visitar tot el conjunt
del Monestir
- Més vigilancia i control
- Millora accessos/supressio barreres
arquitectoniques 2 respostes.
- De tot 2 respostes.
- Respostes no associables i desestimades: 15.

Amb aquestes dades davant, el primer que ob-
servem és que el nombre de respostes més elevat
respon a: No Sap/No Contesta, com a la majoria de
les quiestions obertes que es realitzen a I'enquesta.
El seglient nombre de respostes (22) correspon a
aquells visitants que, satisfets de la visita, no troben
a faltar res.

El fet que tinguem 14 respostes demanant més
informacié grafica, fotografica i/o escrita ens ha de
fer continuar en la linia d’anar millorant les sales per-
manents i donar nous nivells de informacio per als
visitants més interessats. Son abundants les referen-
cies a la necessitat de potenciar mes els documents
fotografics, planiometrics i cartografics, cosa que
s'haura de tenir en compte en les actuacions a les

5 respostes.

4 respostes.
4 respostes.
4 respostes.
3 respostes.

2 respostes.
2 respostes.

sales pemanents i als futurs projectes museografics.

També amb 14 respostes tenim les opinions
d’aquells que pensen que manca mes historia local,
sobretot referent a époques medieval, moderna i con-
temporania, i lligat amb aixo la manca de continuitat
en el discurs historic. Realment es tracta d’'una man-
canca que hem de solucionar fent un discurs més
coherent cronologicament i omplint de contingut els
buits existents. Ja fa un temps que des del Museu es
treballa en aguest sentit.

Pel que fa als indicadors i la manca de public i/o
publicitat en aquests moments s’esta estudiant la
col.locacié d’indicadors exteriors aixi com en la ho-
mogeneitzacio de la retolacio, tant interior com exte-
rior, del Monestir en una primera fase. En un segon
moment esperem poder fer el mateix amb la retola-
cio de les sales d’exposicio.

Aquest any ja s’ha aconseguit un augment de pu-
blic important. Estimem que es poden superar les xi-
fres de I'any passat en 4000 o 5000 visites, i s’ha
aparegut més als mitjans de comunicacio. Tot i aixo,
caldria impulsar més la promocio del servei. Un cop
enllestida definitivament la imatge grafica del Museu
seria molt interessant, per exemple, I'edicio d’un fu-
lleto en dos o tres idiomes que expliqués, molt breu-
ment, els continguts i activitats del Museu, mostrant
clarament la situacié geografica i les principals vies
de comunicacio de la Ciutat i del Museu dins d'aques-
ta.

A continuacio trobem les respostes referides a la
manca d’'espai o a la necessitat d'ampliacio del Mu-
seu dins I'edifici del Monestir. Es evident que si vo-
lem donar un servei de qualitat i una oferta cultural i
turistica atractiva, no podem renunciar a futures am-
pliacions, que es faran molt necessaries. A llarg ter-
mini, el futur pla d'usos de I'edifici, adjudica a les sa-
les d’exposicié del Museu la segona planta, pero es
podria estudiar també la conveniéncia d’ampliar
aquest espai.
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No hem d’oblidar tampoc, que existeix el projecte
de museabilitzar «in situ» el bot de salvament Boera
amb tots els seus complements i estris (com sabran
per noticies anteriors aparegudes en aquest butlleti,
actualment en proceés final de restauracio), és a dir, a
la mateixa caseta de «Salvamento de Naufragos» a
la punta Guixols (Fortim). Amb aquest projecte s'ini-
ciara una certa descentralitzacioé del Museu d’Histo-
ria que, tot preservant i mostrant al public un conjunt
unic, diversificara I'oferta cultural i museistica de la
Ciutat.

Amb les respostes: «visites guiades al Monestir i/
o Museu», els nostres visitants incideixen en un tema
que fa molt temps que ens preocupa. Actualment, i
com a experiéencia pilot, estem intentant posar en
contacte a grups de visitants amb estudiants i llicen-
ciats en historia i art per tal que es puguin realitzar
visites guiades a I'exterior del Monestir, I'interior de
I'Església i al Museu.

Si aquesta experiencia fos positiva s’hauria de
plantejar seriosament la realitzacié d'itineraris o ru-
tes culturals a la ciutat, tot cercant el recolzament i
I'ajuda d’altres serveis o ens locals. Podem lligar tot
aixd també amb les respostes «Poder visitar tot el
conjunt del Monestir», cosa que haurem de tenir pre-
sent quan la restauracio de tot el conjunt estigui en-
llestida (interior de les torres del Fum i del Corn...).

«Més activitats i/o serveis»; amb aquesta respos-
ta els nostres visitants han fet referéncia a la conve-
niéncia de gaudir de serveis com ara Sala de Confe-
rencies, biblioteca, cafeteria... En el futur pla d’'usos
del Monestir es preveu la ubicacié de la Biblioteca
Municipal al tercer pis del Monestir, com a servei in-
dependent perd que esdevindra complementari del
Museu d’historia. Aixd no ha d’anar en detriment,
pero, que el Museu gaudeixi d’'un fons bibliografic
basic de consulta per als investigadors i tecnics. En
el mateix pla d'usos es preveu també reservar un
espai a la planta baixa per a Sala de Conferéncies
(actualment s’utilitza la sala polivalent del tercer pis).

No es contempla I'existéncia d'una cafeteria o bar-
restaurant, perd no podem descartar la possibilitat, a
llarg termini, de disposar d’aguest servei, que seria
un complement a les activitats que es realitzen (con-
feréncies, congressos...) i que, ben segur, es podria
rendibilitzar en els periodes estivals amb I'habitual
augment de visitants en aquesta época.

El Museu d’Historia de la Ciutat, juntament amb
I'Arxiu i els Tallers d’historia, s’esta esforgant per ofe-
rir el maxim nombre d’'activitats possibles amb els
recursos de qué es disposen (exposicions temporals
d'art, historiques, de caire social i pedagogic...; jor-
nades cientifiques; conferéncies; seu de congressos;
excursions; visites per a grups i escoles, ara també
guiades...).

Es fa referencia també a la necessitat de més in-
formacio a la Sala del Suroi a la de Pesca i Navega-
cio. En aguests moments s’esta treballant per com-
pletar la Sala del Suro amb plafons que contenen
mostres de taps i explicacions per, tot seguit, millorar
la retolacio a curt termini, tot esperant una revisio

global d'aquesta retolacié. La sala de Navegacio i Pes-
ca ha estat completada amb rétols i explicacions, i
restanomés completar-la amb alguns elements, com
ara més arts de pesca.

Alguns visitants ens retreuen que no hi hagi més
materials en general, o d’arqueologia en particular,
perd aquesta questié va molt lligada a la necessitat
d’ampliacio i d’espais adients per mostrar les
col.leccions. Les referéncies als accessos, les barre-
res arquitectoniques i a la necessitat de comptar amb
un ascensor, son una altra de les nostres preocupa-
cions. Ja hi ha el projecte per ubicar I'ascensor i es-
perem que es puguin iniciar les obres en un breu espai
de temps, ja que és una de les prioritats que ens
hem marcat.

La referéncia a més vigilancia i control d’algun dels
visitants ha estat suplida amb el reforc amb personal
de la casa per al control de les exposicions tempo-
rals. Aixo0, pero, sempre va en detriment d’altres tas-
ques i s’ha de considerar seriosament la necessitat
de reforc de personal en moments d’activitats que ho
requereixin, ja siguin exposicions de gran enverga-
dura o aquestes combinades amb altres activitats que
s’hi acumulen, especialment a 'estiu, quan I'afluéen-
cia de visitants és notable.

Sobre les respostes: «De tot», només podem dir
que el nostre desig és el de mostrar la nostra historia
i el nostre patrimoni en la seva totalitat, tot fomen-
tant-ne I'estudi, tenint cura de la seva conservacio i
facilitar-ne I'accés al public, tant per al seu gaudi com
amb finalitats pedagogiques. No obstant aixo, és evi-
dent que és impossible abastar tots els camps de la
cultura, el patrimoni i la historia. Hem, doncs, de fer
el maxim possible amb els mitjans al nostre abast i
intentar millorar i superar-nos per complir, cada cop
el millor possible, amb la nostra tasca.

L’esperit de servei a la comunitat és, per definicid,
la primera premisa del Museu d’'Historia de la Ciutat
de Sant Feliu de Guixols, i amb aquest compromis
seguim tirant endavant diferents projectes que espe-
rem que ens proporcionin un Museu millor, més di-
namic, util, i emprat i gaudit pel conjunt de la socie-
tat.

J. Colomeda
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OBRES AL TEMPLE DEL MONESTIR

Recentment s’han fet obres a la parroquia del
Monestir, concretament a la capella de Sant Feliu,
que és la que es troba a I'extrem del creuer -abans
dita de la Santa Creu-, immediata a I'entrada de la
sagristia.

S’ha arrabassat de les parets la capa de morter
que les cobria, deixant al descobert els carreus de
pedra originaris del s. XIV. D’aquesta manera, a par-
tir d'ara hom pot veure perfectament el finestral gotic
que hi havia, amagat, darrera de I'altar de la imatge
de Sant Feliu, talla obrada per Nolasc Valls i beneida
el 1949.

També s’ha deixat al descobert la clau i els ner-
vis de la volta. Ha aparegut una fornicula i altres de-
talls molt similars als que hi ha a la capella de 'altre
extrem del creuer, la del baptisteri.

De pas, s’han aprofitat les obres per a po-
sar al lloc que els corresponia els dos sarco-
fags gotics que, sembla ser, havien estat
canviats arbitrariament de costat. Aixi, ara, co-
incidiran els escuts d’'armes dels sarcofags dels
dos prohoms alli enterrats -Pere de Vern (1352)
i Tomas de Pujades (1348)- amb llurs meénsu-
les.

Aquestes obres, doncs, representen obvia-
ment una millora de I'església del Monestir que, ,
en el seu conjunt monastic, cal conservar, res-
taurar pas a pas i obrir, per a donar-la a conei-
xer a tothom, ja que es tracta del patrimoni ar-
quitectonic, historic i artistic més important que
els nostres avantpassats han llegat a tot el

poble de Sant Feliu, i que ens identifica -conjunta-
ment amb altres elements materials i trets culturals-
com a guixolencs.

A més a mes, cal recordar que si el 1931 el con-
junt del Monestir era declarat monument historico-
artistic, ara és catalogat com a bé cultural d’interes
nacional.

Tanmateix, queda encara molt cami per correr
-per a restaurar-, i manquen recursos llargs a inver-
tir-hi. Totes les institucions publiques hauran de fer
un esfor¢ complementari, serids i urgent, si volem que
el conjunt del Monestir, fins i tot el vell projecte d’'un
passeig de ronda, constitueixi el nucli del nostre pa-
trimoni cultural per a delectacio de la propia pobla-
cio, de tots aquells que ens visitin i del turisme.

A. Jiménez
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JOAN BORDAS | SALELLAS (Figueres 1888 - Barcelona 1961)

S’ha batejat el nou fanal del Passeig de Sant Feliu
amb el nom de Joan Bordas. Aquesta anecdota, que
probablement no té cap mena d’interés, ha motivat
gue diverses persones ens demanessin informacié
sobre la seva personalitat. | aixo si que, amb segure-
tat, és interessant: d’aprofitar I'avinentesa per a do-
nar-ne alguna noticia en aquest espai de I'lnforma-
tiu.

Joan Bordas estudia a I'Escola d’Arquitectura de
Barcelona, on obtingué el titol el 1910. | amplia els
seus estudis a I'Escola Espanyola de Roma (1911-
1912), on es relaciona amb altres arquitectes cata-
lans.

El curs 1912-1913 aconsegui la placa de Director
d’Arts i Oficis de Sant Feliu, que depenia de la Dipu-
tacio provincial, i després fou arquitecte assessor de
I’Ajuntament de la nostra ciutat (1913-1955).

Al mateix temps va tenir cura, d’alguna manera,
del Museu Municipal. | el 1931 va ser nome-
nat, com a arquitecte, delegat dels «Amics de
'Art Vell».

El 1958 es jubila de Director de I'Escola
d’Arts i Oficis.

Com a professor de dibuix, es conserven a
I'Arxiu nombrosos dibuixos, notes i dissenys
seus, fins i tot de I'epoca d’estudiant a Roma.

Hi havia hagut a I'Escola d’Arts i Oficis de Sant
Feliu 'album del viatge de Bordas a Italia!

Quant a arquitecte, habilitat, de I'Ajuntament
son molts els projectes d'infrastructura, d’obres
publiques i d’edificis singulars que va elaborar.

Aixi, per exemple, sén obra seva:

La reforma de I'Hospital Municipal (1920-
1922); la restauracio de can Malionis, que es-
devingué la torre de can Rius (Sant Elm); el
mercat cobert, projecte que li fou encarregat el
1927; el casino dels «senyors» (1932), al Pas-
seig del Mar (edifici enderrocat, i substituit); el
cobriment de la riera (1932-1934); la casa
Dawson (1941), al ¢/ J. Garreta; el bell projec-
te d’'ordenacio de la placa del Monestir (no re-
alitzat). | un llarg etcétera.

Amb l'alcalde Gandol porta a terme la re-
construccio i urbanitzacio del Passeig i de tota
la ciutat, després de la guerra civil.

(L'Hotel Miami (Casa de la Campana) -del
1911- no és de l'arquitecte Bordas, com erro-
niament es ressenya a I'lnventari del patrimoni
arquitectonic de Catalunya, EL BAIX EMPOR-

DA (1995). Siné que és obra de l'arquitecte
barceloni Bernardi Martorell i Puig).

A la biblioteca auxiliar de I'Arxiu Historic te-
nim un exemplar de 'edicio de San Pedro del
Vaticano y sus arquitectos (1969), amb text i
il.lustracié del mateix Bordas, i introduccio,

JUAN BORDAS
ARQIATECTO

SAN FELIV DE GLIXOLS
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notes i cronologia de Joan Bassegoda Nonell. El nos-
tre excel.lent arquitecte i gran dibuixant va donar al-
guna conferéncia sobre arquitectura i fou col.la-
borador dels setmanaris locals L’Avi Muné, La Costa
Brava, Simbolo i Ancora.

Joan Bordas i Salellas visqué, solter, al carrer de
Santa Magdalena, i casa seva era un auténtic mu-
seu-arxiu.

Fora bo de recuperar i recopilar els diversos -i
massa escampats- textos, obres, dibuixos, esbossos,
diaris personals (en tenia un, dia a dia, de la guerra
civil que mai no hem pogut consultar!), etc., a fi de
poder muntar, en un futur ben proper, una gran expo-
sicio sobre la persona i I'obra del qui fou Director de
I'Escola d’Arts i Oficis i arquitecte municipal de la
nostra ciutat.

A. Jiménez

42 - X1 1356
@‘lﬂv"‘ ¢ @ﬂ'd‘l-L— ks

j_j. A Lk - G‘w 6)4{“::-_“‘[{_
el ok, g b Bl L,
P ‘.zm-‘w L'/‘HZ_',U'!’(L

Sl vame,,

?)’M"‘"’ —4—&..4..‘_," cE .,

éﬂ dnAaL- e L <

ey DY



EXCURSIO DEL MUSEU D’HISTORIA DE LA CIUTAT A BARCELONA

Aprofitant la festivitat del 12 d’octubre, es va
organitzar la segona sortida d’enguany centrada
en la visita a dos museus barcelonins.

Durant el mati es visita el Museu d’Historia de
la Ciutat. El recorregut guiat comprengué les res-
tes arqueologiques del subsol de la Placa de Sant
lu, incloent les noves zones obertes al public (ba-
silica i baptisteri paleocristians), per acabar al ¢/
Paradis on s’alcen les columnes pertanyents al
temple de la ciutat romana.

A la tarda es visita el Museu Maritim, concre-

tament dues exposicions: «Catalunya i Ultramar»-
que conté documentacio cedida per I'Arxiu His-
toric de la nostra ciutat-, visita que va ser comen-
tada per César Yanez, autor del guio de la mos-
tra i persona vinculada a Sant Feliu, i «La gran
aventura del mar», espectacular exposicié sobre
la relacié de 'hnome amb el mar que clogué el
desplacament a la ciutat comtal.

En aquesta sortida hi van participar 30 perso-
nes.

LA PORTA FERRADA

Ens preocupa -i molt- la lentitud de les obres del
teulat de I'església. | sobretot la solucio, urgentissima,
-que no arriba- a la degradacié de la Porta Ferrada
oberta a la intempérie i sensible al més suau trontoll.
| parlem de la part més antiga i significativa del nos-
tre Monestir. D'un conjunt romanic d'interés nacio-

Abans, la Porta Ferrada coberta.

nal, que segueix rebent les agressions de l'aigua,
del vent i de les humitats del terral

I, doncs, com s'explica que les institucions res-
ponsables -Patrimoni, fonamentalment- triguin tant
de temps a trobar un remei facil i economic com se-
ria, simplement, cobrir la Porta Ferrada?

Avui, la Porta Ferrada oberta a la intempeérie.

SERVEI DE PUBLICACIONS | D'ARXIU

JUNTA DEL MUSEU D'HISTORIA DE LA CIUTAT
AREA DE CULTURA

Ajuntament de Sant Feliu de Guixols
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